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Ozet: Ipligi boyali dokuma kumaslarda renk tasarimu, tekstil tasarim siirecinin hem
teknik hem de estetik boyutlarini biitiinlestiren ¢ok katmanli bir olgudur. Kumas
yilizeyinde algilanan renk, yalnizca pigment veya boyarmadde kaynakli bir etki
olmayip; ipligin yapisal 6zellikleri, biikiim yonii, orgii tipi, dokuma siklig1 ve yiizey
topografyasiyla dogrudan iliskilidir. Bu ¢alismada, gomleklik kumaslarda renk—6rgii—
desen etkilesimi kavramsal bir bakis agisiyla ele alinmis; renk planlamasinin yapisal,
optik ve algisal temelleri biitiinciil bi¢imde degerlendirilmistir. Renk algisinin temel
bilesenleri olan ton (hue), deger (value) ve doygunluk (chroma), iplik geometrisi, orgii
yapist ve dokuma parametreleriyle iliskilendirilerek yiizeydeki gorsel derinlik,
parlaklik ve kontrast etkileri tartisilmistir. Calisma, dokuma tasariminda renk
kararlariin yalmizca estetik bir se¢cim degil, ayni zamanda yiizey geometrisiyle
tanimlanan bir yapisal problem oldugunu vurgulamaktadir. Bu baglamda, ipligi boyali
gomleklik kumaglarda renk tasarimina yonelik yapisal—estetik temelli bir planlama
yaklagimi Onerilmekte; tasarimcinin teknik bilgiyle estetik duyarliligi bir araya
getirebildigi bir karar sistemi ortaya konulmaktadir.
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Abstract: Color design in yarn-dyed woven fabrics is a multifaceted process that
integrates both technical and aesthetic dimensions of textile design. The perceived
color of a fabric is not solely determined by pigments or dyes but is intrinsically
related to the structural properties of the yarn, twist direction, weave type, fabric
density, and surface topography. In this study, the interaction between color, weave,
and pattern in shirting fabrics is examined from a conceptual perspective,
emphasizing the structural, optical, and perceptual foundations of color planning.
The fundamental components of color perception—hue, value, and chroma—are
analyzed in relation to yarn geometry, weave structure, and fabric parameters to
explain visual depth, brightness, and contrast effects on the surface. The study
highlights that color decisions in woven design represent not merely aesthetic
preferences but also structural configurations that define the fabric’s optical
behavior. Consequently, a structural-aesthetic design framework is proposed for
color planning in yarn-dyed shirting fabrics, offering designers an integrative
approach that unifies technical knowledge and aesthetic sensibility within a
coherent decision-making process.

484


https://orcid.org/0000-0001-6897-0554

(Berkhan Kastaci 2025)

1.Giris

Ipligi boyali dokuma kumaslarda renk tasarimi, tekstil tasarim siirecinin en dikkat
gerektiren agsamalarindan biridir. Bu kumas grubunda renk, sadece yiizeye uygulanan bir unsur
degil, kumasin yapisina dahil edilmis bir bilesendir. Renk, ipligin lif yapisindan itibaren iiretim
stirecinin her agamasina etki eder; bu da onu yiizey boyali kumaslardan ayiran en temel farktir.
Bu nedenle ipligi boyali kumaslarda renk hem estetik bir karar hem de yapisal bir tasarim
problemidir.

Gomleklik kumaslarda renk tasarimi, genellikle iplik se¢imi, orgii tipi ve desen plani
kararlarinin ayn1 anda verilmesini gerektirir. Bu kararlar yalnizca estetik bir uyum degil, ayni
zamanda teknik bir tutarlilik da olusturmalidir. Kullanilan ipligin biikiim yonii, elyaf parlaklig
veya kalinlig1 gibi fiziksel 6zellikler, dokuma yapisinda renk goriiniimiinii dogrudan etkiler.
Ornegin, dimi 6rgiide yiizey yansimalari renkleri daha doygun ve parlak gdsterirken, bezayag
orgiide renkler daha mat ve yumusak algilanir. Bu etkilesimler, tasarim siirecini salt renk
seciminin dtesine tasir; her bir yapisal karar, renk algisinin bir bileseni haline gelir.

Renk, kullanic1 deneyimini yonlendiren en giiclii gorsel gostergelerden biridir. Gomleklik
kumaglarda renk plani, iirliniin kullanim baglamina ve hedef kullanici profiline gére belirlenir.
Ofis, giinliik veya casual giyim i¢in segilen renkler yalnizca begeniye degil, ayn1 zamanda
kumasin ifade ettigi karaktere de karsilik gelir. Tasarimei, bu noktada hem renk psikolojisini
hem de doku—isik etkilesimini birlikte diislinerek renk uyumunu planlamalidir. Béylece kumas,
gorsel olarak dengeli, algisal olarak ise tutarli bir kimlik kazanir.

Bu ¢aligmanin temel amaci, ipligi boyali gomleklik kumaslarda renk tasarim siirecini iplik
yapisi, Orgii tipi, dokuma parametreleri ve estetik algi iliskisi baglaminda biitiinciil bir
yaklasimla incelemektir. Literatiirde renk teorisi, doku algis1 ve orgii yapist genellikle ayri
disiplinler olarak ele alinmaktadir. Ancak ipligi boyali dokuma kumaslarda bu bilesenler tek
bir tasarim sisteminin parcalaridir. Bu derleme calismasi, s6z konusu bilesenleri bir araya
getirerek renk tasarimini hem teknik hem estetik acidan degerlendirmeyi; boylece tasarimcilara
iplik, orgii ve renk plan1 kararlarinda yon gosterici bir ¢cergeve sunmay1 hedeflemektedir.

2. Kuramsal Temel: Renk Algis1 ve Dokuma Yapisi
2.1. Renk algisinin temelleri

Renk, 15181n yiizey tarafindan sogurulmasi ve yansitilmasi sonucu goézde olusan bir
algidir. Dokuma kumasglarda renk algisi yalnizca pigment kaynakli degildir; ipliklerin yiizey
diizeni, biikiim bi¢imi ve Orgii yonleri 15181in kumas yiizeyinde kirilma bi¢imini degistirerek
rengin tonunu, parlakligini ve derinligini etkiler. Ellis (1951), renk algisinin yalnizca fiziksel
bir olay degil, ayn1 zamanda kumasgin yapisal organizasyonu ile iligkili gérsel bir olgu oldugunu
belirtmistir.

Renk ti¢ temel bilesenle agiklanir: ton (hue), deger (value) ve doygunluk (chroma).
Hue, rengin tiiriinii ifade eder; 6rnegin kirmizi, mavi veya yesil gibi ana tonlarin her biri farkl
bir hue’dur. Value, rengin agiklik veya koyuluk derecesini belirler ve 15181n yiizeydeki yansima
miktarina bagli olarak degisir. Chroma ise rengin saflig1 ya da canliligidir; yani rengi “kirleten”
gri bilesenlerden ne kadar arinmis oldugunu gosterir. Bu li¢ 6zellik bir araya geldiginde, yiizey
tizerinde goriilen rengin hem fiziksel hem de algisal karakteri ortaya ¢ikar (Fairchild, 2013).
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Sekil 1. Renk algisini olusturan {i¢ temel bilesen: ton (hue), deger (value) ve doygunluk (chroma)
(Color and Style, 2025).

Renk algis1 yalnizca fiziksel degil, ayn1 zamanda cevresel ve psikolojik faktorlerle de
sekillenir. Dickinson (2011), renk algisinin ¢ok katmanli bir silire¢ oldugunu; dokuma
yiizeylerde ipliklerin parlakligi, 6rgii tipi ve 15181n gelis agisinin renk algisinda belirleyici rol
oynadigini vurgulamistir. Parlak yiizeyler 15181 yonlii yansitarak daha canli ve keskin bir renk
goriinimii olustururken, mat yiizeylerde 151k difiiz sekilde dagilir ve renkler daha yumusak
algilanir. Bu nedenle ayni renk tonu, farkli iplik ve orgii kombinasyonlarinda birbirinden
oldukga farkli goriinebilir.

Renk algisinin olusumunda insan géziiniin fizyolojik yapist da 6nemli rol oynar. Retinada
yer alan koni hiicreleri kirmizi, yesil ve mavi dalga boylarina duyarlidir; bu {i¢ ana uyarim
kombinasyonu sayesinde tiim renkler algilanir. Ancak kumas yiizeyinde bu renklerin bir arada
bulunmasi durumunda, g6z bu renkleri ayr1 ayr1 degil, optik bir karisim olarak yorumlar. Bu
olay “gorsel karisim” veya “eszamanli kontrast” olarak adlandirilir.

Itten (1970) ve Chevreul (1839) renk teorilerine gore, eszamanli kontrast ilkesi dokuma
kumaslarda ipliklerin yan yana geldigi renk etkilesimini aciklar. Farkli renkli iplikler ayni
yiizeyde dokundugunda, g6z bu renkleri bagimsiz degil, bir karisim alani olarak algilar. Bu
durum, ozellikle ipligi boyali gomleklik kumaglarda c¢izgi, ekose veya end-on-end gibi
desenlerde renk doygunlugunu ve algisal yogunlugu belirleyen ana etkendir.

Renk ayni zamanda duygusal ve kiiltlirel bir iletisim aracidir. Tasarimer igin renk,
yalnizca fiziksel bir goriiniim degil, bir anlatim dilidir. Renklerin sicak—soguk, agik—koyu, mat—
parlak karsithiklari, kumasin kullaniciya ilettigi duyusal mesaji sekillendirir. Gomleklik
kumaglarda 6rnegin mavi tonlar “rahatlik” ve “giivenilirlik” duygusunu pekistirirken, kirmizi
ve bordo tonlart “enerji” ve “dikkat cekicilik™ etkisi yaratir. Bu psikolojik etkiler, dokuma
tasariminda iirtin kimligini olusturan en 6nemli unsurlardan biridir (Choo ve Kim, 2003).

Renk algisi; dokuma yiizeyinin fiziksel yapisi, insan goéziiniin optik algilamasi ve
tasarimcinin estetik karari arasinda kurulan ¢ok katmanli bir iliskidir. Renk, yalnizca bir gorsel
uyarim degil, kumasin yapisal kimligi ve duygusal ifadesidir.

2.2. Dokuma yapisinin renk iizerindeki etkisi

Renk algist yalnizca kullanilan boyarmaddenin niteligiyle degil, kumasin yapisal
Ozellikleriyle de yakindan iliskilidir. Dokuma yilizeyinde ipliklerin dizilis bi¢imi, ylizme
uzunluklar, siklik degerleri ve ylizey topografyasi, 15181in kumas yiizeyine ¢arpma ve yansima
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yOniinii belirler. Watson (2005), dokuma kumaslarin renk karakterinin “elyaf yapisi, iplik
geometrisi ve ylizeyin 15181 yansitma bi¢iminin toplam sonucu” oldugunu vurgulamistir.
Dolayisiyla orgii tipi ve iplik 6zellikleri, renk goriiniimiiniin en belirleyici iki parametresidir.

Dokuma kumaslarda orgii tipi, renk doygunlugu ve yiizey parlakligi iizerinde dogrudan
etkiye sahiptir. Dimi Orgiilerde yiizme uzunluklar1 fazla oldugundan, 151k yonlii bir bigimde
yansir ve ylizey daha parlak goriiniir. Buna karsilik bezayagi orgiilerde, baglanti noktalarinin
stk olmasi nedeniyle 1s1k farkli yonlerde kirilir; bu da daha mat ve yumusak bir renk algisi
olusturur. Aksoy (2018) bu etkiyi “Orgii—renk kontrast1” olarak tanimlamis, Ugurlu (2018) ise
farkli ipliklerin degisik Orgii yapilarinda gozle goriiniir bicimde farkli tonlarda algilandigini
belirtmistir. Benzer sekilde Mathur ve Seyam (2000), 6rgii yapisi ile renk goriiniimii arasindaki
etkilesimin yalnizca optik degil, ayn1 zamanda geometrik bir sonu¢ oldugunu ve yiizey
topografyasinin renk algisin1 dogrudan yonlendirdigini gostermistir.

Renk goriiniimii lizerindeki bir diger yapisal unsur iplik tiirii ve yiizey parlakligidir.
Elyafin 15181 yansitma kabiliyeti, iplik yiizeyinin diizgiinliigii ve bilikiim oranina baglhidir.
Mercerize pamuk, ipek ve polyester gibi parlak elyaflar, daha yonlii yansima gostererek renkleri
canli ve doygun hale getirirken; pamuk, keten veya viskon gibi mat elyaflar daha difiiz yansima
yaratir ve renk tonlar1 daha yumusak goriiniir. Baser G (2023), bu farkin kumagin “optik
derinlik” hissini belirledigini ve 6zellikle gomleklik kumaslarda iirlin karakteri agisindan
onemli oldugunu vurgulamistir.

Isik—renk etkilesiminde biikiim yonii de belirleyici bir parametredir. Z biikiimlii ipliklerde
yiizey spiral yonii 15181 daha fazla yansitirken, S biikiimlii ipliklerde 1s1k kirtlimi farkli yonlere
dagilir ve yiizey daha mat bir gériiniim kazanir. Ozgen Keles ve Yilmaz (2019), biikiim yonii
ve iplik kalinliginin kumasin renk yogunlugunu dogrudan etkiledigini; 6zellikle ¢ozgii ve atki
iplikleri farkli biikiim yodnlerinde secildiginde renk kontrastinin daha belirgin hale geldigini
belirtmistir.

Dokuma siklig1, yani ¢o6zgii (EPI) ve atki (PPI) degerleri de renk goriiniimiinii etkileyen
onemli faktorlerdendir. Sik dokunmus kumaslarda iplikler daha yogun bir yiizey
olusturdugundan, renkler daha koyu ve doygun algilanir; gevsek dokumalarda ise 151k gecisi
artt1g1 icin renk daha agik goriiniir. Kothari (2008), bu etkinin dokuma sikliginin optik yansima
dengesine bagli oldugunu ve agik renkli gémleklik kumaslarda 1g1k yansimasini dengelemek
icin siklik ayarimin dikkatle yapilmasi gerektigini vurgulamistir.

Tiim bu etkenler bir arada degerlendirildiginde, dokuma kumaslarda renk algisinin
yapisal temeli ortaya ¢ikar. Elyafin 15181 yansitma 6zelligi, iplik geometrisi, 6rgii tipi ve siklik
parametreleri birlikte yiizeyin “optik davranisini” belirler. Bagka bir deyisle, dokuma
kumaslarda renk yalnizca boyama sonucu degil, yapisal tasarim kararlarinin toplam etkisidir.
Bu nedenle ipligi boyal1 gomleklik kumaslarda, renk planlamasi her zaman iplik yapis1 ve orgii
geometrisiyle birlikte ele alinmalidir.

2.3. Tasarim diisiincesi ve renk planlamasi

Tasarim siireci, yalnizca teknik parametrelerin degil, ayn1 zamanda estetik, psikolojik ve
diisiinsel kararlarm biitiiniidiir. Ipligi boyali dokuma kumaslarda renk planlamas1 hem gorsel
uyum hem de yapisal biitlinlik acisindan tasarimcinin en kritik karar alanlarindan birini
olusturur. Renk, orgii ve iplik se¢imi bir arada diisiiniildiiglinde, ortaya ¢ikan ylizey yalnizca
fiziksel bir iirlin degil, ayn1 zamanda tasarimcinin diisiinme bi¢iminin bir ifadesidir.

Igoe (2021), tekstil tasarimini “yapim temelli diisiince (thinking through making)”
kavrami lizerinden tanimlayarak, tasarimcinin iiretim siireci boyunca malzeme ile diisiinsel bir
etkilesim icinde oldugunu vurgulamaktadir. Bu yaklasima gore renk plani, yalnizca ¢izim
asamasinda belirlenen bir estetik diizen degil; dokuma sirasinda malzemenin verdigi tepkilere
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gore siirekli evrilen bir karardir. Bu nedenle dokuma tasariminda renk secgimleri, soyut bir
kompozisyon degil; malzeme ve yapinin birlikte sekillendirdigi, somut bir diistinme pratigi
olarak degerlendirilmektedir.

Renk planlamasinda hedef, ylizeyde algisal denge olusturmaktir. Renklerin yogunlugu,
sicaklik dereceleri ve parlakliklari arasinda kurulan iligkiler, kumasin kullanicida yarattigi
duygusal etkiyi belirler. Choo ve Kim (2003) tarafindan yapilan algi testlerinde, renk ve doku
kombinasyonlarinin kumas imajin1 “elegant, comfortable, simple” gibi kategorilerde
degistirdigi goriilmiistiir. Bu sonug, renk planlamasinin yalnizca estetik degil, ayn1 zamanda
psikolojik bir iletisim unsuru oldugunu gdstermektedir. Benzer bigimde Dickinson (2011), renk
diizenlerinin iirtin kimligini ifade eden bir “gorsel dil” islevi tasidigin1 ve dokuma tasariminda
renk se¢iminin tasarimcinin anlatim bigimiyle dogrudan iligkili oldugunu vurgulamistir.

Dokuma kumaslarda renk plani, tasarimci niyeti ve kullannm baglami ile
degerlendirilmelidir. Ornegin, gémleklik kumaslarda ofis kullanimi igin segilen renk paletleri
genellikle diisiik kontrastli, pastel veya ndtr tonlardan olusur; bu tiir kombinasyonlar
profesyonel ve dengeli bir algi olusturur. Buna karsin giinliikk giyim veya casual tarzdaki
gomlekliklerde, kontrastli ve canli renk paletleri tercih edilerek dinamizm ve 6zgiirliik hissi
vurgulanir. Boylece renk plani yalnizca bir estetik tercih degil, tiriiniin ifade ettigi karakterin de
bir yansimasi haline gelir.

Renk planlamas: siirecinde kullanilan temel yaklagimlar arasinda monokromatik, analog
ve komplemanter renk diizenleri 6ne ¢ikar. Monokromatik planlar, ayni rengin farkli tonlarini
kullanarak yumusak gecisler yaratirken; analog planlar renk ¢emberinde birbirine yakin tonlar1
bir araya getirerek gorsel uyum saglar. Komplemanter planlar ise zit renkleri bir araya getirerek
yiizeyde dikkat g¢ekici bir kontrast olusturur. Dokuma kumaslarda bu ii¢ yaklagim, iplik
renklerinin ¢6zgii ve atki yonlerinde dengeli bigimde dagitilmastyla uygulanir.

Fletcher ve Tham (2019), siirdiiriilebilir tasarim yaklasiminda renk kararlarinin yalnizca
estetik bir se¢im degil, ayn1 zamanda diisiinsel bir farkindalik bi¢imi oldugunu ileri siirmiistir.
Bu yaklasim, dokuma kumaslarda renk planlamasinin sadece gorsel degil, ayn1 zamanda
cevresel, duygusal ve liretimsel bir biitiinliik tasidigini1 ortaya koyar. Dolayisiyla ipligi boyali
kumas tasariminda renk, tasarimcinin hem estetik hem de diistinsel sorumlulugunun bir uzantisi
haline gelir.

Tasarim distlincesi, ipligi boyali dokuma kumaslarda renk planlamasinin yoniini
belirleyen temel unsurdur. Tasarimci hem estetik duyarliligimi hem de teknik bilgisini
kullanarak iplik yapisi, 6rgii tipi ve renk kombinasyonlari arasinda bir biitiinliik kurar. Boylece
ortaya ¢ikan kumas, yalnizca gorsel bir tasarim {irlinii degil, ayn1 zamanda yapisal estetigin
somut bir ifadesidir.

3. Gomleklik Kumaslarda Tasarim Parametreleri

Ipligi boyali gémleklik kumas tasarimi, renk ile yap1 arasindaki iliskinin en net bicimde
gbzlemlenebildigi alanlardan biridir. Renk, iplik yapis1 ve 6rgii tipi arasindaki denge, kumasin
hem gorsel hem de duyusal karakterini belirler. Tasarimci agisindan bu dengeyi olusturmak;
renk uyumu, doku algisi, ylizey parlakligi ve desen Glgegi gibi degiskenlerin birlikte ele
alinmasin1 gerektirir. Dokuma parametreleri arasindaki kiiglik farklar dahi, kumasin genel
goriinlimiinde belirgin etkiler yaratabilir (Baser, 2023).

3.1. Renk secimi ve palet planlamasi

Gomleklik kumaslarda renk se¢imi, tirliniin kullanim amacina ve hedef kullaniciya baglh
olarak degisir. Renk planlamasinda amag, ylizeyde gorsel bir uyum ve okunabilirlik
saglamaktir. Ofis tipi gdmleklik kumaslarda genellikle diisiik kontrastli, pastel veya notr tonlar
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tercih edilirken; giinliik ve casual kullanima yonelik kumaslarda canli, komplemanter renk
kombinasyonlariyla dinamik bir ifade olusturulur (Choo ve Kim, 2003).

Renk paleti, genellikle {i¢ ana gruptan olusur: ana renk (dominant), destekleyici renk
(secondary) ve dengeleyici nétr renk (balancing). Bu tiglii yapi, desen planinda hem ritim hem
de kontrast etkisi olusturur (Dickinson, 2011). Palet se¢iminde renk ¢emberinden yararlanilarak
monokromatik, analog veya komplemanter diizenler uygulanabilir. Monokromatik planlar ayni
rengin farkli tonlariyla sade ve zarif yiizeyler iiretirken; analog planlar birbirine yakin tonlar1
kullanarak gorsel uyum saglar. Komplemanter planlar ise zit tonlar1 bir araya getirerek enerjik
ve hareket hissi olusturur.

Monokromatik Dizen Anolog Diizen Tamamlayict (Komplementer)Dizen

Ug Renk Dazeni Capraz Tamamlayc: Dazen Doért Renk Dizeni

Sekil 2. Renk diizeni gesitleri (monokromatik, analog, tamamlayici, ii¢ renk, ¢apraz tamamlayici, dort
renk diizenleri) (Giizel, 2025)

Bu yaklagimlar, gomleklik kumaslarda ozellikle ¢izgi ve ekose desenlerin optik
yogunlugunu belirleyen temel gorsel stratejilerdir. Tasarimei, renk se¢iminde yalnizca begeniye
degil, aym1 zamanda kumasin 151k altinda sergileyecegi optik davranisa da dikkat etmelidir
(Watson, 2005). Laitala, Klepp ve Henry (2021) ise gomleklik kumaslarda renk, doku ve
kullanim baglami iligkisinin hem estetik hem de islevsel diizeyde dengelenmesi gerektigini
vurgulamistir. Bu yaklagim, gdmleklik kumaslarda renk kararlarinin yalnizca gorsel degil, ayn1
zamanda konfor, kullanim ve kullanici algisiyla iligkili oldugunu gdstermektedir.

Ipligi boyali gdomleklik kumaslarda renk planlamasi ve palet olusturma siireci,
tasarimcinin hem teknik bilgisini hem de estetik duyarliligini bir araya getiren biitiinciil bir
yaklasimdir. Kumas yiizeyinde renk, 6rgii ve iplik yapisi arasindaki uyum; lirliniin kimligini ve
kullanim amacina uygunlugunu belirleyen temel tasarim parametresidir.

Secilen renk paletlerinin dokuma yiizeyine aktarilabilmesi i¢in, ipligi boyali dokuma
kumaslarda renk planlamasi ¢ozgii ve atki ipliklerinin renk raporlar1 iizerinden yiiriitiillen
sistematik bir tasarim siireci olarak ele alinir. Renk raporlart, tek renkli ya da sinirli tekrar igeren
basit diizenlerden, ¢cok renkli, ¢oklu tekrar ve ritmik yapi iceren karmasik diizenlere kadar farkl
diizeylerde planlanabilmektedir. Bu baglamda renk plani, oOrgii yapist ve dokuma
parametreleriyle birlikte degerlendirildiginde, kumas yilizeyinde algilanan desen ve doku
karakterinin olusumunda belirleyici bir rol iistlenir.
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3.2. iplik se¢imi

Iplik secimi, renk goriiniimiinii belirleyen en 6nemli teknik kararlardan biridir. Elyaf tiirii,
iplik tipi, biikiim yonii, iplik numarasi, kat sayis1 ve ylizey diizgiinliigii gibi faktorler, yilizeyin
151kla etkilesimini ve dolayisiyla renk algisini dogrudan etkiler (Aksoy, 2018; Ozgen Keles ve
Yilmaz, 2019; Baser, 2023).

e Elyaf tlirii: Pamuk iplikleri dogal ve mat bir yiizey olustururken; pamuk/polyester veya
pamuk/viskon karigimlar1 yiizeyde daha fazla parlaklik ve renk canliligi kazandirir. Elyaf
karisim orani arttik¢a yiizeyin yansima miktar1 ve dolayisiyla optik parlaklik da artar.

« iplik tipi: Compact iplikler, az tiiylii ve diizgiin yiizeyleri sayesinde renkleri daha keskin
ve net gosterir. Klasik ring iplikler, ylizeydeki mikro tiiyliiliik nedeniyle renk doygunlugunu
azaltarak daha yumusak bir goriiniim olusturur. Aksoy (2018), bu farkin dokuma kumaslarda
ozellikle orgili tipiyle birlestiginde “yiizey kontrasti” ve “optik algi” iizerinde belirleyici
oldugunu vurgulamistir. Benzer bigimde, Goswami et al. (2004) compact ipliklerin diizgiin
geometrisi sayesinde 1518in daha yonlii yansidigini ve bu nedenle renklerin daha net
algilandigin1 belirtmistir.

e Biikiim yonii: Z biikiimlii ipliklerde spiral yap1 15181 yonlii bigimde yansitir ve yiizey
parlak gortintirken, S biikiimlii ipliklerde 151k farkli acilara dagilir ve yiizey daha mat algilanir.
Cozgii ve atki ipliklerinde farkli biikiim y6nlerinin tercih edilmesi, yilizeyde renk kontrastini ve
optik canlilig1 artirabilir (Aksoy, 2018; Ozgen Keles ve Yilmaz, 2019).

« Numara (incelik): Iplik numaras:1 biiyiidiikce iplik incelir ve daha yiiksek siklikta
dokunmaya olanak verir; renk yiizeyde daha homojen ve net algilanir. Daha kii¢iik numaralar
(kaln iplikler) yiizeyde mikro gélge ge¢isleri ve dokusal derinlik olusturarak difiiz yansima ve
optik derinlik etkisi yaratir (Ozgen Keles ve Yilmaz, 2019; Baser, 2023). Ornegin; 40 Ne (ince)
> 60 Ne (daha ince); 80 Ne (¢ok ince) oldugu gibi.

« Kat sayisi: Ayni birlesik numarada (6rnegin 60/2 =~ 30 Ne) ¢ift kat iplikler, tek kat 30/1°e
gore daha yuvarlak ve diizenli kesit yapisina sahiptir. Bu durum yiizey tliyliiliigiinii azaltir, rengi
daha parlak ve ¢izgileri daha keskin hale getirir. Tek kat ipliklerde ise tiiyliiliik ve mikrotekstiir,
yiizeyin daha mat ve yumusak gériinmesine yol agar (Aksoy, 2018; Ozgen Keles ve Yilmaz,
2019; Goswami ve ark., 2004). Ornegin; 80/2 (= 40 Ne) iplik, 60/2 (= 30 Ne)’ye gore daha ince
oldugundan yiizeyde daha temiz renk ve daha yiiksek ¢oziiniirliiklii ¢izgi / ekose gorlinlimii
saglar. Iplik yapis1 ve geometrisi, dokuma kumaslarda renk algisinin fiziksel temelini olusturur.
Elyaf tipi, iplik biikiimii, kat sayis1 ve numara gibi degiskenlerin her biri, kumasin hem optik
hem de dokunsal estetigini belirleyen biitiinciil tasarim parametreleridir.

3.3. Orgii tipi

Orgii tipi, ipliklerin yiizeyde olusturdugu geometrik diizeni belirler ve renk dagiliminin
yoniinii dogrudan etkiler. Bezayagi, dimi, panama, kirik dimi veya baliksirt1 gibi orgiiler, ayni
renk paletiyle bile farkli gorsel algilar yaratabilir. Bezayagi orgii, sik baglanti noktalari
sayesinde 15181 ¢ok yonlii kirar; bu nedenle renk goriiniimii mattir ve yiizey diizenlidir. Dimi
orgii (0zellikle 2/2 veya 3/1), daha uzun ylizmeler nedeniyle 15181 daha ¢ok yansitir, renkler
daha doygun ve parlak goriiniir (Watson, 2005). Panama 06rgii, blok baglant1 yapis1 sayesinde
yumusak renk gecisleri ve optik karisim etkisi yaratir (Ugurlu, 2018). Kirik dimi veya baliksirtt
yapilarinda, yiizey yonliiliigii sayesinde golge—1sik degisimleri olusur; bu da renklerde derinlik
hissi verir (Aksoy, 2018). Mathur ve Seyam (2000), farkli 6rgii yapilarinda ¢ozgii—atki renk
kombinasyonlarin1 inceleyerek, renk goriiniimiindeki degisimlerin yalnizca optik yansima
degil, aym1 zamanda Orgli geometrisinin neden oldugu topografik farkliliklardan da
kaynaklandigini gdstermistir. Bu bulgu, orgii tipinin renk algisini belirleyen hem fiziksel hem
de geometrik bir unsur oldugunu desteklemektedir.
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Sekil 3. Ayni renk ipliklerle dokunmus bezayagi (sol) ve atki sateni (sag) orgil yapilarinda yiizey
diizeni ve yansima farkinin renk gériiniimiine etkisi. Bezayagi 6rgii sik baglanti noktalariyla daha mat
ve diizenli bir yiizey olustururken, saten 6rgii uzun yiizmeleri nedeniyle daha parlak ve doygun bir
renk algisi yaratir (Mathur ve Seyam, 2000).

Tasarimc, renk plani olustururken 6rgii yapisini da bu optik farklara gore belirlemelidir.
Ayni palet, bezayag1 6rgiide sade ve yumusak bir etki olustururken, dimi 6rglide daha canli ve
belirgin bir goriinlim kazanabilir. Bu durum, renk se¢iminin yalnizca ton veya doygunlukla
degil, orgii yapisinin 1s1kla etkilesim bi¢imiyle de yonlendigini gosterir. Dickinson (2011), orgii
yapisinin yalnizca fiziksel bir doku degil, ayn1 zamanda renk kompozisyonunun algisal
diizenini belirleyen bir tasarim karar1 oldugunu vurgulamistir.

Orgii tipi, dokuma kumaglarda renk algisinin en énemli belirleyicilerinden biridir.
Bezayag orgiiler renkleri notrlestirerek mat bir yiizey olustururken; dimi ve panama orgiiler
parlaklik ve optik derinlik kazandirir. Bu nedenle 6rgii yapisinin se¢imi, kumagin hem teknik
performansini hem de estetik kimligini dogrudan etkileyen temel bir tasarim unsurudur.

3.4. Dokuma parametreleri

Dokuma parametreleri, 6zellikle ¢ozgii sikligi (EPI), atki siklig1 (PPI) ve gramaj, renk
yogunlugu lizerinde dogrudan etkilidir. Bu degiskenler, kumas yiizeyinin yogunluk, ge¢irgenlik
ve yansima Ozelliklerini belirleyerek, optik davranigini sekillendirir. Sik dokuma (yiiksek EPI
ve PPI) ylizeyde daha kapal1 bir yap1 olusturur; bu da renkleri koyu, derin ve doygun gosterir.
Gevsek dokuma ise iplikler arasinda daha fazla bosluk birakarak 1s1gin gecisini artirir, bu
durumda renkler agik, mat ve yumusak algilanir (Baser, 2023).

Sekil 4. Ayni renk ipliklerle dokunmus iki kumasta ¢6zgii sikliginin renk algisina etkisi: solda daha
diisiik ¢cozgii sikligr nedeniyle atki ipligi (yesil ton) baskin goriiniirken, sagda artan ¢6zgii siklig1 ¢ozgii
ipliginin (sar1 ton) yilizeyde daha belirgin hale gelmesine neden olmustur (Warp and Weave, 2025)

Kothari (2008), dokuma sikliginin renk yogunlugu iizerindeki etkisini deneysel olarak
incelemis ve siklik arttikca kumasin optik gecirgenliginin azaldigini, bunun da renklerin daha
koyu ve derin algilanmasina neden oldugunu belirtmistir. Bu bulgu, renk—yap1 iliskisinin
yalnizca boyarmadde yogunluguyla degil, ayn1 zamanda kumasin geometrik organizasyonuyla
da belirlendigini gostermektedir.
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Gomleklik kumaslarda genellikle EPT 90—-120 ve PP1 80—100 araliklar1 tercih edilir. Bu
araliklar hem renk homojenligi hem de konfor 6zellikleri agisindan optimum dengeyi saglar.
Cok sik dokunmus kumaslarda renk daha net algilansa da, diisiik hava gecirgenligi konforu
azaltabilir. Bu nedenle, gdmleklik kumaslarda dokuma parametrelerinin se¢imi, yalnizca gorsel
etki degil, ayn1 zamanda kullanict konforu ve kumasin islevsel performansi agisindan da 6nem
tasir (Ozgen Keles ve Y1lmaz, 2019).

Gramaj da renk goriiniimiinde belirleyici parametrelerden biridir. Kumas gramaji arttikca,
yiizeydeki iplik yogunlugu artar ve bu da renklerin daha doygun goriinmesini saglar. Diisiik
gramajli kumaslarda ise yiizeyin acik yapisi 15181 daha fazla gegirir, bu nedenle renk algis1 daha
acik olur. Kothari (2008) bu durumu, dokuma yapisinin porozitesi ile iliskilendirerek agiklamas;
porozite arttik¢ca renk yogunlugunun azaldigini ve yiizeyin daha “saydam” algilandigini ifade
etmistir.

Dokuma siklig1, gramaj ve yiizey yogunlugu gibi parametreler, ipligi boyali kumaglarda
renk goriinlimiinii dogrudan belirleyen optik tasarim bilesenleridir. Siklik renk derinligini,
gramaj ylizey doygunlugunu, porozite ise renk parlakligini etkiler. Gomleklik kumaslarda bu
parametrelerin dikkatle dengelenmesi hem estetik hem de teknik anlamda biitiinciil bir renk
tasarimi elde edilmesini saglar.

4. Renk Orgii Desen Etkilesimi

Ipligi boyali dokuma kumaslarda desen, renk plani ve drgii yapisiin etkilesimi sonucu
ortaya ¢ikan bir yiizey olgusudur. Tasarim siirecinde ya hedeflenen desene uygun renk plani ve
orgli secilir ya da belirlenen renk—o6rgii kombinasyonlar1 iizerinden deneysel desen
varyasyonlar1 gelistirilir. Bu baglamda renk, 6rgii ve desen kavramlarinin, birbirinden bagimsiz
tasarim degiskenleri olarak degil, ylizeyde algilanan gorsel ve optik etkinin birlikte {iretildigi
etkilesimli bir sistemin bilesenleri olarak degerlendirilmelidir.

Dokuma kumaslarda renk, 6rgii ve desen etkilesimi; kumasin hem gorsel kimligini hem
de teknik karakterini tanimlayan temel iliskidir. Renk plani, ipliklerin ¢6zgii ve atki yonlerinde
diizenlenmesiyle ortaya ¢ikan orgii geometrisiyle birlestiginde, ylizeyde algilanan renk ve desen
yapist olusur. Bu nedenle renk yalnizca ytizeysel bir 6zellik degil, 6rgii yapisinin ayrilmaz bir
bilesenidir (Watson, 2005).

Watson (2005), dokuma yiizeylerinde renk etkisinin yalnizca boya kaynakli olmadigins;
yapisal renk (structural colour) olarak adlandirilan, ylizey geometrisinin 15181 yonlii bicimde
yansitmasiyla olusan optik bir olgu oldugunu vurgulamistir. Boylece iplik yonii, baglanti
noktalar1 ve ylizey topografyasi, renk tonunun parlaklik ve doygunluk derecesini belirleyen
fiziksel etmenler haline gelir.

Renk—o6rgii uyumu, kumasin optik davranigini belirleyen en 6nemli faktdrlerden biridir.
Dimi 6rgiilerde ylizme uzunluklar fazla oldugundan 151k yonlii bigimde yansir ve yiizey daha
parlak goriiniirken, bezayag: orgiilerde baglanti sikliginin fazla olmasi 1518 farkli agilarda
kirilmasina neden olur ve daha mat bir goriinlim olusturur (Aksoy, 2018). Bu fark, ayn1 renk
ipliklerle dokunmus iki kumasta bile renk doygunlugunun ve parlakligin degismesine yol acar.
Halageli (2015), 6rgii diizeninin yalnizca yiizey dokusunu degil, renklerin birbirine karigma
bicimini de etkiledigini; dolayisiyla 6rgii yapisinin gorsel kontrast iizerinde belirleyici rol
oynadigini vurgulamaktadir.
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Kumas yuzey
gorinimu yesil

Sekil 5. Cozgii (mavi) ve atki (sar1) ipliklerinin dokuma yiizeyinde olusturdugu optik karisim sonucu
algilanan yesil renk goriiniimii (yazar tarafindan hazirlanmustir).

Aksoy (2018), dimi orgiilerin yonlii yansima etkisi nedeniyle renkleri daha doygun ve net
gosterdigini; Ugurlu (2018) ise baglant1 siklig1 yiiksek panama drgiilerde renk gegislerinin daha
yumusak ve dengeli algilandigini belirtmistir. Bu bulgular, 6rgii tipinin yiizeydeki renk etkisini
yalnizca parlaklik degil, algisal yogunluk diizeyinde de degistirdigini gostermektedir.

Desen planlamasinda ¢ozgili ve atki ipliklerinin renk orani, ylizeyde olusan ritim ve
kontrastin temel belirleyicisidir. Cozgii ve atkinin esit araliklarla renk degistirdigi 1:1 planlarda
cizgisel bir etki elde edilirken, 2:2 veya 5:5 oranlarinda renk bloklar1 genisleyerek desen daha
belirgin hale gelir. Ugurlu (2018), bu oran degisimlerinin yiizeyde “algisal denge” ve “gorsel
yogunluk” hissini dogrudan etkiledigini gostermistir. Desen ve oOrgli plani birlikte
degerlendirildiginde, tasarimcinin renk bloklarinin yoniinii ve tekrar sikligin1 dogru belirlemesi,
kumasin biitlin estetik yapisini sekillendirir.

Renk—orgii etkilesiminin bir diger boyutu optik karisim etkisidir. Farkli renkli ipliklerin
cok kiiciik araliklarla dokunmasi, gbzde iiglincii bir renk algist olusturur. Chevreul (1839),
ortaya koydugu eszamanli kontrast yasasinda, yan yana duran iki rengin birbirinin parlaklik ve
doygunlugunu etkiledigini, bdylece yeni bir optik denge yarattigin1 agiklamistir. Bu prensip,
dokuma yiizeylerinde renk bloklarinin sicak—soguk algisin1 da degistirir. Ugurlu (2018) ve
Aksoy (2018), bu etkiyi 6zellikle karisik ¢ozgiilii (end-on-end) ve ince ¢izgili kumaslarda
gozlemlemis; optik karisimin renk gecislerini yumusatarak yiizeyde derinlik ve sicaklik hissi
yarattigini belirtmislerdir.

Desen dl¢egi de renk—0rgii iliskisinin algisal boyutunu belirler. Kiiciik 6lgekli ekoselerde
renk gecisleri birbirine karisarak daha homojen bir goériiniim olustururken, genis olgekli
desenlerde her renk alanmi ayr1 bir gorsel odak haline gelir (Basaran ve Kesikei, 2020). Bu
durum, kumasin “okunabilirlik” diizeyini etkiler; yani kullanici1 bir ylizeye baktiginda desenin
diizenini ne kadar net algiladigini belirler.

Tiim bu iliskiler, tasarimcinin karar siirecinde bir biitliin olarak degerlendirilmelidir.
Ciinkii renk, orgii ve desen parametrelerinden biri degistiginde, digerleri de buna bagl olarak
yeniden dengelenir. Renk tonunun kiiciik bir degisimi Orgii yiizeyinde parlaklik farki
yaratabilir; 6rgii tipinin degisimi ise renklerin karisim bigimini doniistiirebilir. Bu nedenle ipligi
boyali kumasg tasariminda renk ve yapi bir arada diistintilmelidir.

Bu ¢ok boyutlu iliski, tasarim siirecinde deneysel yaklasimlar1 da gerekli kilar. Tasarimci,
iplik rengi ve orgii tipi kombinasyonlarini farkli 151k kosullarinda test ederek yiizeyin gergek
goriiniimiinii degerlendirmelidir. Renk—06rgii—desen etkilesimi, bdylece yalnizca gorsel bir
tasarim degil, ayn1 zamanda malzeme iizerinden siirekli bir iletisim siirecine doniisiir. Igoe
(2021), bu durumu tasarimcinin “malzeme ile diistinme bi¢imi” olarak tanimlamis; renk, yap1
ve desenin siirekli geri besleme yoluyla evrildigini vurgulamistir.
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Dokuma kumaglarda renk ve Orgli arasindaki etkilesim, desen planlamasinin algisal
temelini olusturur. Renk—orgii iligkisinin dogru kurgulanmasi, kumas ylizeyinde hem teknik
biitlinliik hem de estetik tutarlilik saglar.

4.1. Dokuma kumaslarda renk ve orgii kaynakh gorsel etkiler

Dokuma kumaslarda renk ve 6rgii kombinasyonlari, ylizeyde yalnizca dekoratif bir desen
degil, ayn1 zamanda algisal bir gorsel etki tiretir. C6zgili ve atki yonlerinde renk dagilimi, 6rgii
geometrisi ve tekrar oranlari birlikte degerlendirildiginde, kumas yiizeyinde belirli gorsel
efektler ortaya cikar. Bu efektler, ozellikle ipligi boyali gomleklik kumaslarda yiizey
okunabilirligini, desen algisint ve kullanim baglamina uygunlugu dogrudan etkileyen tasarim
¢iktilaridir.

Cizgi—cubuk efektleri (Sekil 6), ¢ozgii veya atki yoniinde diizenli renk tekrarlariyla elde
edilir ve yiizeyde yonlii bir alg1 olusturur. Ince ¢izgili yapilar daha sade ve resmi bir gdriiniim
saglarken, genis ¢izgiler desenin algisal baskinligin1 artirarak daha dinamik bir etki yaratir.
Gomleklik kumaslarda bu etki, 6zellikle ofis ve klasik kullanim i¢in tercih edilen diizenli ve
dengeli ylizeyler olusturur.

T
i

Sekil 6. Ipligi boyal: kumaslarda cizgii- cubuk efekti
Kus gozii (bird’s eye) efektleri (Sekil 7), kii¢iik 6lgekli renk tekrarlari ve orgii baglanti
noktalarimin diizenli dagilimi ile olusur. Bu tiir yapilarda renkler gz tarafindan tek tek
algilanmak yerine optik olarak karisir ve yiizeyde homojen, yumusak bir goriiniim ortaya ¢ikar.

Kus gozii efektleri, gomleklik kumaslarda sade ancak derinlik hissi veren, uzun siireli
kullanimda gorsel yorgunluk yaratmayan yiizeyler sunar.

Sekil 7. ipligi boyali kumaslarda kus gozii efekti
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Basamak (step) efektleri (Sekil 8), renk raporlarinin belirli araliklarla kaydirilmasi sonucu
olusan kademeli gecislerdir. Bu etki, yiizeyde hareket hissi ve ritmik bir yap1 olusturur. Bu tiir
basamak etkileri, renk raporlarinin kademeli kaydirilmasiyla olusan gecislerin, ekose veya
cizgisel diizenler i¢inde uygulanmasiyla da elde edilebilir. Basamak efektleri, 6zellikle casual
ve sportif gomleklik kumaglarda yiizey dinamizmini artirmak amaciyla kullanilir.

Sekil 8. Ipligi boyali kumaslarda basamak efekti

Diyagonal ve zikzak efektler (Sekil 9), 6rgii yapisinin yonliiligii ile renk planinin
ortlismesi sonucu ortaya ¢ikar. Dimi, kirik dimi veya baliksirt1 gibi orgiilerde renk raporlarinin
diyagonal yonlenmesi, ylizeyde akigkan ve hareketli bir alg: yaratir. Bu tiir efektler, kumasin
gorsel enerjisini artirarak daha geng ve dinamik bir karakter kazandirir.

~ =N

Sekil 9. ipligi boyali kumaslarda diyagonal efekt

End-on-end ve melanj goriiniimler, farkli renkli ipliklerin ¢ok ince araliklarla ¢ozgili ve
atkida bir araya getirilmesiyle olusan optik karisim etkilerine dayanir. Bu yapilarda yiizey, tek
bir renk gibi algilanmakla birlikte yakindan bakildiginda ¢ok tonlu bir yap1 sergiler. End-on-
end efektler, gomleklik kumaslarda hem sade hem de sofistike bir goriiniim sunarak klasik ve
modern kullanim arasinda denge kurar.

Sekil 10. ipligi boyali kumaslarda melanj efekt
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Bu gorsel etkiler, ipligi boyali gomleklik kumaslarda yalnizca estetik ¢esitlilik
saglamakla kalmaz; ayni zamanda desen Olcegi, yiizey okunabilirligi ve kullanim algisini
belirleyen temel tasarim araglar1 olarak islev goriir. Tasarimei, renk plant ve orgli yapisini
birlikte degerlendirerek hedeflenen kullanim baglamina uygun gorsel etkiyi bilingli bicimde
kurgulamalidir.

5. Uygulama ilkeleri: Renk ve Doku Uyumunun Planlanmasi

Renk ve doku uyumu, ipligi boyali dokuma kumaslarin estetik kalitesini belirleyen en
temel tasarim ilkelerinden biridir. Bu uyum, renk se¢iminden dokuma parametrelerine kadar
tiim siiregte hem estetik tercihlerin hem de teknik kisitlarin dengelendigi cok katmanli bir yapiy1
gerektirir. Renk se¢imi, iplik tipi, orgii yapisi ve dokuma siklig1 gibi parametreler yalnizca
gorsel bir biitlinliik olusturmakla kalmaz, ayni zamanda kumagin iiretilebilirligini ve kullanim
performansini da belirler. Bu nedenle renk tasarimai stireci, her agamasi birbirine bagli bir karar
zinciri olarak ele alinmalidir.

Kumagin kullanim baglamina gore (ornegin zarif, klasik,
Renk Hedefinl Belirle canly, sade) ana renk yasklagimini tanimia. Bu segim,
Urlindn ifade etti@l kimUgin ik adsmder.

Elyaf thrl, iplik yapisi, bukim yonid ve numara gibi
Iplik Tipini Seg parametreler, ylzey parisklig ve renk yansima
davranmgint dogrudan belirler.

Yizeyin mat, yan parlak veya yliksek parlaklikta
Orgil Tipini Belirle: gbriinmesi isteniyorsa uygun 6rgd tipi (bezayag, dimi,
panama vb.) seciimelidir.

Renk doygunlugu, doku algis! ve desen netligi arasindaki

Dokuma Sikligim Ayarla dengeyi kurmak igin ¢ozgl (EP1) ve atki (PPI) degerlen
belirlenmelidir,
Num Dokuma Yap Segilen renk, iplik ve 6rgl kombinasyonlanmin ik altinda

nasil davrandii numune dokumalarla test editmelidir.

Sekil 11. Ipligi boyali gdmleklik kumaslarda renk planlamas: siirecinde tasarimcinin karar asamalarini
gosteren akis diyagrami (yazar tarafindan hazirlanmistir).

Renk—doku uyumunun planlanmasinda ilk adim, tasarim amacinin belirlenmesidir.
Kumagin kullanim alan1 — 6rnegin ofis, casual veya 6zel tasarim gémleklik — renk paletinin
genel karakterini yOnlendirir. Notr ve pastel tonlar kurumsal giyim i¢in uygun bir denge
saglarken, canl1 ve kontrast tonlar giinliik giyimde dinamizm ve genclik hissi olusturur. Ayrica
renk paletleri belirlenirken yalnizca kullanim alani degil, kumasin mevsimsel baglami da
dikkate alinmalidir. Soguk tonlar kislik koleksiyonlarda derinlik ve agirlik hissi verirken, sicak
ve agik tonlar yaz koleksiyonlarinda ferahlik ve hacim algisini destekler. Bu asamada tasarimci
yalnizca renk begenisine degil, hedef kullanicinin algisal konforuna da odaklanmalidir.

Ikinci adimda iplik se¢imi, renk davramsiyla uyumlu hale getirilmelidir. Elyaf tiirii,
biikiim orani ve yiizey parlaklig1 renk algisinda belirleyici rol oynar. Parlak elyaflar (6rnegin
ipek veya merserize pamuk) renkleri daha canli ve derin gosterirken, mat elyaflar (6rnegin
viskon veya keten) daha yumusak gecisler saglar. Ayrica ipligin biikiim yonii (S veya Z) ve kat
sayisl, yilizeyin 15181 yonlii ya da difiiz bi¢imde yansitmasini etkiler; bu da renk tonunun matlik
veya parlaklik diizeyini belirler. Tasarimei, iplik tipi ve yapisin1 segerken hedeflenen renk
etkisini ve kumasin yansima karakterini géz éniinde bulundurmalidir.

Ugiincii adimda &rgii tipi ve renk plani birlikte degerlendirilmelidir. Orgii tipi, yiizeydeki
renk kontrastinin ve parlaklik dagiliminin temel belirleyicisidir. Bezayagi orgiiler, sik baglanti
noktalar1 sayesinde 15181 cok yonlii kirarak mat bir etki olustururken; dimi orgiilerde uzun
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yiizmeler nedeniyle ylizey daha parlak goriiniir ve renk sinirlar1 daha belirgin hale gelir. Bu
nedenle kontrastli renk paletleri bezayagi yapilarda, pastel ve ton-sur-ton kombinasyonlari ise
dimi yapilarda daha uyumludur. Desen planlamasinda ¢6zgii ve atki renklerinin orani dikkatle
ayarlanmali; 1:1 veya 2:2 dagilimlar yilizeyde ritim ve optik denge olusturmalidir.

Doérdiincii adimda, dokuma parametrelerinin renk doygunlugu {izerindeki etkisi
dengelenmelidir. Siklik arttikga ylizeydeki iplik oOrtiisii yogunlasir ve renkler daha koyu
algilanir; gevsek dokumalarda ise 151k gegisi artar ve renkler agilir. Bu nedenle renk ve siklik
parametreleri arasinda gorsel bir denge kurulmalidir. Renk plan1 olusturulurken teknik degerler
(EPI, PPI, gramaj) estetik hedefle birlikte diisliniilmelidir. Kothari (2008), dokuma sikliginin
artmasiyla kumasin optik ge¢irgenliginin azaldigini, dolayisiyla renklerin daha koyu ve doygun
algilandigini belirtmistir. Bu, teknik yogunluk ile algisal derinlik arasindaki dogrudan iliskiyi
aciklar.

Besinci adim, tasarimin degerlendirilmesi ve revizyonudur. ipligi boyali kumaslarda
renk—orgii iliskisi ¢ogu zaman dokuma sonrasi numune iizerinden gbézlemlenir. Bu nedenle
tasarim siireci yalnizca planlama degil, ayn1 zamanda gbzlem ve revizyon asamalarini da igerir.
Igoe (2021), bu siireci tasarimcinin malzeme ile etkilesim iginde diislinmesini saglayan
deneysel bir 6grenme pratigi olarak tanimlar. Bu baglamda renk—doku iligkisi yalnizca
planlanmaz; ayn1 zamanda goézlemlerle yeniden insa edilir. Numune kumaslar {izerinden
yapilan bu gozlemler, tasarimcinin renk paleti veya orgii tipinde gerekli ayarlamalart yapmasini
saglar.

Renk ve doku uyumu, tasarimcinin teknik bilgisi ile estetik duyarliligini bir arada
kullanabilme becerisine dayanir. Her bir parametre, digerleriyle karsilikli etkilesim i¢indedir;
dolayistyla tek basina dogru bir karar yoktur. Bagser (2023), bu durumu “dokuma tasariminda
denge kavrami” olarak tanimlamakta ve tasarimcinin her karari bir digerine gore yeniden
tartmas1 gerektigini vurgulamaktadir. Bu biitiinciil yaklasim, 6zellikle gomleklik kumaslarda
hem iiretim kolaylig1 hem de gorsel siireklilik saglar.

Renk ve doku uyumu yalmizca gorsel bir estetik meselesi degil, dokuma kumasin
kimligini olusturan ¢ok katmanli bir sistemdir. Tasarimci, renk, iplik, orgii ve dokuma
parametrelerini birbirine bagl bir ag olarak gérmeli; her karar1 bu iliskiler biitiinii iizerinden
degerlendirmelidir. Boylece kumas, yalnizca renkli bir ylizey degil, malzeme ve anlamin
birlestigi biitiinciil bir tasarim iriinii haline gelir. Bu yaklasim, ipligi boyali gémleklik
kumaslarda renk—doku biitiinliigiinii hem estetik hem de iiretim 6l¢eginde siirdiirtilebilir kilar.

Bu siireg, yalnmizca estetik bir tercih siralamasi degil; tasarimcinin diisiinme bigimini
bicimlendiren bir deneysel dongiidiir. Tasarimci her adimda, malzeme davranisini
gozlemleyerek renk—doku—isik etkilesimini yeniden degerlendirir. Boylece siireg, ¢izimden
liretime uzanan bir geri besleme sistemi haline gelir.

Ipligi boyali gémleklik kumaslarda renk tasarimi siireci, deneysel diisiinme ile teknik
gbzlem arasinda kurulan bir kopriidiir. Renk, iplik, 6rgii ve siklik kararlar1 birbirini tamamlayan
dinamik bir sistem olusturur. Ortaya ¢ikan kumas hem teknik dogruluk hem de estetik biitiinliik
tasir. Boylece tasarim siireci, malzemenin kendisiyle birlikte gelisen yasayan bir pratik héline
gelir.

6. Sonuc

Ipligi boyali gémleklik kumaslarda renk tasarimi, dokuma siirecinin hem teknik hem de
estetik bilesenlerini bir araya getiren ¢ok katmanli bir tasarim problemidir. Bu calisma,
literatiirde ¢ogunlukla ayr1 ele alinan renk, iplik ve dokuma yapist iligkilerini tasarim
perspektifinden biitlinciil bicimde bir araya getiren derleme niteligindedir. Calisma boyunca,
renk algisinin fiziksel temelleri, dokuma yapisinin renk goriiniimii iizerindeki etkileri ve orgii—
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desen etkilesimi, yapisal ve estetik boyutlariyla birlikte ele alinmistir. Elde edilen
degerlendirmeler, renk kararlarinin higbir zaman oOrgii, iplik veya siklik parametrelerinden
bagimsiz olarak diisliniilemeyecegini gostermektedir.

Renk tasarimi, yalnizca gorsel bir uyumun kurulmasindan ibaret degildir; ayn1 zamanda
optik, yapisal ve psikolojik boyutlarin kesistigi dinamik bir denge sistemidir. Kumas yiizeyinde
renk algisi, 15181n iplikler arasindaki yolculuguna, ipligin biikiim yoniine, orgii tipinin yiizey
geometrisine ve desenin tekrar bicimine bagli olarak siirekli degiskenlik gosterir. Bu durum,
tasarimcinin yalnizca “gorsel bir estetik’ degil, yapisal bir estetik insa etmesi gerektigini ortaya
koymaktadir. Bagka bir deyisle, renk bir pigment degil, kumasin ylizeyinde yasayan bir “is1k
dili”dir.

Gomleklik kumaglarda renk planlamasi, kullanict profili ve kullanim alani ile dogrudan
iligkilidir. Renk se¢imi, tiriiniin hedefledigi kimlik {izerinden degerlendirilmelidir. Klasik bir
ofis kumaginda sakin ve ndtr tonlar denge ve giliven duygusu yaratirken, casual giyim
kumaslarinda kontrastli ve canli renkler dinamizm ve 6zgiirliik hissi uyandirir. Bu nedenle renk,
yalnizca yiizeyin goriiniimiinii degil, kumasin kullaniciya ilettigi duyguyu da belirleyen giiglii
bir iletisim aracidir. Boylece renk, gorsel oldugu kadar psikolojik bir deneyim alani da
olusturur.

Dokuma parametreleri agisindan degerlendirildiginde, renk—orgii—desen uyumu
tasarimcinin karar siirecinin merkezinde yer alir. Her bir yapisal degisken, diger bilesenlerin
etkisini yeniden tanimlar. Bu nedenle renk tasarimi, duragan degil dinamik bir sistem yaklasimi
olarak ele alinmalidir. Tasarimct, her yeni iplik, 6rgii veya siklik kombinasyonunda yiizeyin
optik davranisini yeniden yorumlar. Renk paletindeki kiiclik bir ton farki, 6rgii tipinde veya
siklikta denge degisikligini gerektirebilir; bu da renk tasarimini deneysel, gozleme dayali ve
stirekli evrilen bir siire¢ haline getirir.

Sonug olarak, ipligi boyali gomleklik kumaslarda renk tasarimi yalnizca pigmentlerin
secimiyle degil, dokuma yapisinin kurgulama bi¢imiyle anlam kazanir. Renk, iplik, orgii ve
desen parametreleri birlikte degerlendirildiginde, kumasin estetik kimligi ile teknik karakteri
arasinda dengeli bir biitiinliik kurulur. Bu biitlinliik, hem tasarimcinin malzeme ile kurdugu
bilingli iliskiyi hem de {iriiniin kullanici izerindeki algisal etkisini gliclendirir. Tasarimcinin bu
stirecteki rolii, renk ve yapiy1 birer ara¢ olmaktan ¢ikarip, onlar1 kumasin “ifade dili” haline
getirmektir.

Bu caligmayla Onerilen yaklasim, renk tasarimini yiizeysel bir estetik problemden
cikararak dokuma yapisinin merkezine yerlestirmektedir. Gelecek c¢alismalarda, bu iliskilerin
dijital renk planlama yazilimlari, dokuma simiilasyon sistemleri ve yapay zeka destekli tasarim
algoritmalariyla biitiinlestirilmesi hem akademik hem de endiistriyel acidan yeni agilimlar
sunabilir. Boylece ipligi boyali kumas tasarimi, yalnizca tiretimsel bir siire¢ degil, veriye dayali,
estetik temelli ve siirdiiriilebilir bir tasarim alanina doniisebilir.
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